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Cuvinte cheie: biserici de piatra, picturd murala, affresco, arriccio, intonaco, arhitectura,
program iconografic, mortare pe baza de var, pigmenti, desen pregatitor, giornata, pontata,

slcivisire, conservare-restaurare, conservare preventiva.

REZUMATUL TEZEI DE DOCTORAT

Lucrarea cu titlul ,,Pictura murala a bisericilor cneziale din judetul Hunedoara.
Tehnica, materialele constitutive si starea de conservare” este structurata in patru capitole
care cuprind informatii despre monumentele si picturile cercetate sub aspect istoric,
iconografic, artistic, tehnic si metodologic, prezentind in acelasi timp si factorii de

degradare si efectele lor asupra acestora:

- Capitolul 1 “Prezentarea monografica a vechilor biserici de piatra din judeful

Hunedoara.”

- Capitolul Il “Tehnica, materialele si metodologia de realizare a picturilor murale in

secolele XIV-XV.”

’

- Capitolul Il “Cauzele de degradare si efectele lor asupra picturilor affresco.’
- Capitolul IV “Responsabilitatea conservarii picturilor murale.”

Participarea activa la interventiile de conservare si restaurare desfasurate pentru
stabilizarea i punerea in valoare a picturilor murale de la monumentele Sfantul Nicolae
din Densus, Sfintul Nicolae din Ribita si Indltarea Domnului din Richitova a generat
interesul pentru studierea aprofundatd a fenomenului picturilor murale din bisericile
cneziale. Lucrarile de conservare si restaurare desfasurate la Densus in anul 2003, la Ribita
intre anii 2009-2011, pe fragmentele de pictura murala de la Réchitova (descoperite in anul
1987 cu ocazia sapaurilor arheologice) intre anii 2005-2008, precum si campania de
cercetare de la biserica Pogordrea Sfdantului Duh din Ostrov din anul 2009 au creat

oportunitatea cercetarii indeaproape a suprafetelor decorate cu picturi murale si in acelasi



timp sursa multipla de informatii referitoare la cateva aspecte particulare privind tehnica si
etapele de executie ale picturilor, materialele constitutive, starea de conservare,

fenomenele de degradare produse asupra materialelor constitutive.

Expunerea unor problematici caracteristice secolelor XIV-XV se bazeaza in cea
mai mare parte pe studiile de caz care au fost efectuate in situ la cele doisprezece biserici
de piatrd cu picturi murale, monumente reprezentative pentru pictura medievald din
Romania, la care se adaugd si fragmentele de picturd murald descoperite in sapaturile
arheologice de la Rachitova asupra carora s-au efectuat operatiuni de investigare si
conservare-restaurare in laboratoarele specializarii Conservare si Restaurare ale

Universitatii de Arta si Design din Cluj-Napoca.

Titlul acestei lucrari este generos si de aceea sunt necesare citeva precizdri prin
care se explica amploarea, dar si limitele impuse in cercetarea bisericilor cneziale din
actualul judet Hunedoara. Primul capitol al lucrarii isi propune sa prezinte vechile biserici
de piatra din judetul Hunedoara, monumente decorate cu picturi murale affresco realizate
in decursul secolelor XIV-XV si analizate din punct de vedere istoric, arhitectural si
iconografic. Monumentele alese pentru cercetare sunt: biserica Sfintul Nicolae din Densus,
biserica Sfantul Prooroc Ilie din Pesteana, biserica Sfanta Fecioara din Santamarie Orlea,
biserica Pogordrea Sfdntului Duh din Ostrov, biserica Duminica Tuturor Sfintilor din
Suseni, biserica Sfintul Gheorghe din Sanpetru, biserica Indltarea Domnului din
Rachitova (astazi disparutd — ramanand doar un sit arheologic), biserica Sfantul Gheorghe
din Streisangeorgiu, biserica Adormirea Maicii Domnului din Strei, biserica Sfdantul
Nicolae din Ribita, biserica Sfantul Nicolae din Criscior, Biserica Sfantul Nicolae din

Lesnic si biserica Arhanghelul Mihail din Gurasada.

Din cercetarile specialistilor si pe baza textelor documentare, se poate reconstitui,
desi din nefericire foarte estompat, cadrul general de dezvoltare al vechii arhitecturi
religioase romanesti din aceasta zona a Transilvaniei. Trebuie mentionat ca arta medievala
a evoluat 1n limite de timp care nu sunt aceleasi pentru toate tarile Europei. Constructiile
din asezarile romanesti au pastrat un caracter rustic fiind realizate cu precadere din lemn.
Material perisabil, lemnul nu a ingaduit celor mai vechi monumente sa dainuiasca peste
secole. Arhitecturii de lemn, considerata ca artd pur populara 11 urmeaza, sau i se alatura

arhitectura monumentald de piatrd si zid. Cele mai vechi biserici de piatrd care s-au


http://www.crestinortodox.ro/sarbatorile-lunii/68246-duminica-tuturor-sfintilor

conservat pand in ziua de azi pastreaza pe langa structura originala si semnele evidente ale
reconstructiilor, reparatiilor sau adaugirilor. Bisericile cneziale de piatra din aceastd zona a
Transilvaniei, regiunea judetului Hunedoara, sunt caracterizate de o planimetrie simpla, cu
plan longitudinal, prevazute cu naos si altar rectangular si cu turn clopotnita pe latura de
vest. Doar Bisericile Sfantul Nicolae din Densus si Arhanghelul Mihail din Gurasada se
abat de la aceastd formuld aducand totodatd o notd distinctd artei transilvanene prin

folosirea planului de tip central.

Datorita stdrii avansate de degradare in care se afla majoritatea acestor ansambluri
de picturd murald, unele acoperite inca de varuieli, altele innegrite de diversele depuneri si
acumulari prezente pe suprafata, citirea cu exactitate a intregului program iconografic este
destul de dificila, uneori imposibila. Programul iconografic al unora a fost reconstituit pe
baza documentelor existente sau a repictarilor actuale cum este in cazul bisericii Duminica
Tuturor Sfinilor a Manastirii Colf. La interior, programul iconografic in absida si naos
prezintd unele diferente de la un monument la altul in alegerea scenelor reprezentate.
Astfel in absida altarului putem intalni in general urmatoarele scene: Maica Domnului cu
Pruncul, Pantocratorul, lisus in mandorld, Impartisania apostolilor, lisus al durerii,
lisus prunc flancat de Arhanghelii Mihail si Gavril, lisus prunc in patena, Sfantul Nicolae,
Procesiunea Sfintilor Ierarhi si Diaconi. Programul iconografic al naosului variaza in
functie de amploarea edificiului si de perioada in care a fost pictat. Partea superioara a
peretilor navei, este rezervatd de obicei Faptelor si Patimilor lui lisus Hristos, iar
registrele inferioare cuprind scene cu Judecata de Apoi, Sfinti militari si Tablouri votive.
Un inventar succint al scenelor din nava ar cuprinde: Buna Vestire, Mandylionul, Imnul
Acatist, Nasterea lui lisus, Intrarea in lerusalim, Botezul Domnului, Rugdciunea in
gradina Ghetimani, Réstignirea, Invierea, Raiul, Adormirea Maicii Domnului, Chinurile
ladului, Judecata de Apoi, Sfintii militari, si Tabloul votiv. Pictura de la biserica
Adormirea Maicii Domnului din Criscior, impreuna cu mai multe fragmente conservate la
bisericile cneziale de la Santamarie Orlea, Ostrov si Strei, sau disparute, ori cunoscute doar
din descrieri mai vechi, ce dateaza din aceeasi epoca, vin sa confirme aparitia in mediul
artistic romanesc al Transilvaniei, a picturii exterioare. Cu ajutorul fragmentelor ramase
sau pe baza documentelor se pot reconstitui cateva scene: Tronul Hetimasiei, Raiul,

Judecata de Apoi, Sfantul Cristofor cu lisus pe umeri, lisus in mormadnt.



Partea centrald pe care se concentreaza lucrarea este cea in care se cerceteaza
tehnica, metodologia de executie si materialele constitutive ale ansamblurilor de pictura
din bisericile cneziale. Astfel este definita si prezentatd tehnica de pictura affresco,
metodologia de lucru folositda de pictorii acelor vremuri dar si materialele folosite de
acestia in procesul de creatie artisticd, de la suport, straturi de preparatie si pana la pelicula
de culoare. Analiza detaliata a preparatiilor caracteristice tehnicii a fresco din toate zonele
unei biserici poate aduce date importante privind eventuala desfasurare in etape a

procesului de picturd sau a unor restaurari ulterioare.

Aceste monumente sunt decorate cu valoroase ansambluri de picturda murald
realizate affresco martori ai gandirii extraordinar de ingenioase si creatoare pe care o aveau
pictorii Evului Mediu romanesc, care au imaginat si pus in operd lucriri ce uimesc Inca.
Rolul pe care l-au avut in realizarea acestor veritabile decoratii murale este mult mai
amplu decat au lasat ei sa se inteleaga: acestia nu erau deloc doar niste simpli executanti
ale unor programele iconografice prestabilite si elaborate de catre invatatii vremii, Ci
adevarati purtatori de cunostinte tehnice si artistice. Au dat dovadd de experienta,
imaginatie si talent artistic. Analizand operele lor se poate observa cd acestia nu
considerau executia picturilor doar o simplda munca de rutina, repetata cu fiecare noua
ctitorie pe care o decorau de pictat. Nu existd reprezentdri artistice sau compozifionale

reluate identic de la un monument la altul.

Diversele materiale utilizate de catre pictorii vremii se regdsesc constant pe
parcursul secolelor al XIV-lea si al XV-lea, ceea ce difera insa este cantitatea in care au
fost folositi unii pigmenti, iar grosimea si structura stratului de culoare rezultd din stilul
artistic abordat. Natura suportului picturilor murale difera in functie de locul amplasarii
acestuia, de caracteristicile constructive ale edificiului sau de materialele existente
specifice locului. Realizate din blocuri de piatrd cioplita luate in multe cazuri din ruinele
romane aflate in apropiere, bolovani mari de rau, bucati de piatra de cariera si caramizi
arse, aceste biserici pastreaza pe langd structura originala solidd si semnele evidente ale
reconstructiilor, reparatiilor, adaugirilor sau restaurarilor. Mortarul care leagd elementele
zidariei este realizat din var pastd si nisip, are o structura durd, compacta, fard goluri
ramase Intre materialele componente, ceea ce demonstreazd o dozare perfectd a
proportiilor si granulatiei materialelor de umplere in raport cu liantul. Tencuiala pe care au

fost executate aceste picturi, este realizata dintr-un strat de intonaco aplicat cu dublu scop:



de egalizare a suprafetei peretelui si pentru primirea picturii. Aceast strat preparator a fost
realizat din mortare pe bazd de var cu adaos de nisip, paie, pleava si calti. Suprafata
picturilor nu este perfecta, ea preia deformarile din structura zidului, lucru usor observat la
o examinare in lumina razanta. La fel pot fi puse in evidentad si urme ale mistriilor folosite
in operatiunea de sclivisire a intonaco-ului, moment in care hidroxidul de calciu sub forma
de solutie din interior ajunge pe suprafata odata cu apa, acesta fiind esential in procesul de
carbonatare. Prin grosimea ei, tencuiala a permis obtinerea conditiilor de umiditate

necesare formarii stratului de culoare.

Pigmentii picturilor murale din bisericile cercetate se clasifica in: pigmenti minerali
si pigmenti organici. Analizele chimice efectuate de catre inginerul chimist Ioan Istudor au
demonstrat ca pigmentii utilizati in timpul secolelor al XIV-lea si al XV-lea in aceasta
zond, sunt in esentd minerali si argilosi. Pentru a obtine mai multe nuante acesti pigmenti
erau amestecati cu alb, carbonatul de calciu obtinut din var. Gama cromatica folosita de
zugravi nu diferd mult de la un monument la altul ci doar proportia ocupatda de un anume
pigment in cadrul unui ansamblu si putem intalni: albul de var, negrul de carbune de lemn
si negrul oxid, ocrurile, cinabrul, verdele malahit, pamant verde, albastrul azurit, lapis

lazuli si combinatii ale acestora.

In ceea ce priveste desenul, acesta a fost realizat liber, direct in culoare pe suprafata
stratului de intonaco, cu pensula si pigmenti ocru galben si ocru rogu. Cand era necesar ca
detaliile sd raméana vizibile in momentul aplicarii pigmentilor au fost realizate incizii in
stratul proaspat de preparatie. Pictorii cunosteau la perfectie tehnica affresco si dovada stau
precautiile tehnice pe care le luau atunci cand pigmentii pe care 1i foloseau prin natura si
proprietatile lor impuneau reguli deosebite pentru folosirea in tehnica affresco, ceea ce a
determinat evident si starea de conservare in decursul secolelor. S-au remarcat similitudini
de nivel artistic pe suprafete murale, Insd acestea ne determind sd presupunem ca pictorii
Evului Mediu circulau pe diverse zone pentru a lucra. Ansamblurile de picturd sunt
caracterizate si de particularitati artistice sau compozitionale, ceea ce confirma Incercarea
pictorilor de a aduce un aport original. Este evident faptul ca nu aplicau doar reguli bine

cunoscute si insugite asemenea unui sablon in fiecare biserica pe care o pictau.

Metodologia de executie a acestor ansambluri de picturd utilizeaza intregul proces

de realizare caracteristic tehnicii de pictura affresco si este analizat dupa urmatoarele



etape: pontate, giornate, tehnici de transpunere a desenului, sclivisire si tehnici si etape de

realizare a stratului de culoare.

Pentru un restaurator de picturda murald este esentiald intelegerea termenului
affresco ce denumeste pictura executata pe mortarul umed si proaspat in acelasi timp motiv
pentru care se explica in lucrare tehnica affresco. Pornind de la ideea cercetarii tehnicii si a
materialelor constitutive, acest capitol este structurat si dezvoltat atat pe baza studiului
surselor documentare cat si pe baza cercetarilor in situ efectuate. Studiul stratigrafic al
picturilor a scos la iveald natura materialelor de constructie a suportului si a mortarelor de
legaturd, etapele de aplicare a tencuielilor, faze ale procesului de pictare, cat si interventiile

de reparatie sau restaurare suferite in timp.

Capitolul III isi propune o analizd a actiunii cauzelor si factorilor de degradare, ce
au afectat si inca continud sa afecteze atat pictura murald cat si ansamblul arhitectural,
lasand urme diferite, datorita factorilor fizici de degradare, materialelor folosite, aspectelor
tehnice de realizare si nu in ultimul rand datorita factorului uman. Observatiile efectuate in
situ mi-au impus extinderea cercetarii asupra conexiunilor complexe care exista intre
executia tehnicd si materialele folosite de pictor, factorii de degradare si degradarile

picturii murale.

Degradarile suferite de un monument istoric sau de o opera de artd sunt multiple,
ele fiind corelate cu alterarea materialelor constitutive ale acestora. Degradarea acestor
materiale este legata la randul sau, de o serie de procese naturale, de caracteristicile
chimice si fizice ale obiectului in cauza, si la cele ale mediului in care obiectul este
amplasat. Evolutia continud a echilibrului dintre monumente, mediul inconjurator si
procesele de alterare poate duce, la transformarea completd a materialelor si, prin urmare,
la distrugerea si pierderea acestora. Cauzele de alterare a picturilor murale din bisericile
cneziale romanesti din judetul Hunedoara sunt variate si se combind frecvent, una creand
conditiile propice intrarii in actiune a alteia. Dintre toate aceste cauze de alterare,
excluzand factorul antropic bineinteles, cea mai importanta, atat prin frecventa cat si prin
multitudinea cauzelor secundare pe care le dezvolta este actiunea apei. De multe ori
alterdrile nu se manifestd decat dupa o anumita perioada de timp dupa actiunea factorului
principal, iar efectele lor se pot prelungi si dupa eliminarea cauzei ce le-a provocat. In

acest sens trebuie luatd in considerare istoria materiald a monumentelor, modificarile



suferite de acestea de-a lungul secolelor, inclusiv interventiile de conservare si restaurare
cu scopul de a reconstitui inlanfuirea cauzelor si efectelor care genereaza degradarile
actuale. Numai o cercetare istorica si tehnica de specialitate va permite o interventie
eficienta asupra cauzelor, eliminandu-le sau reducandu-le, si sa asigure conservarea pe

termen cat mai lung a monumentelor.

Cunoasterea diferitelor cauze si fenomene ce determind deteriorarea, distrugerea si
transformarea aspectului acestor monumente, are un rol important in stabilirea corecta a
starii de conservare a acestora, dar si pentru stabilirea unor masuri cu caracter profilactic
sau a unor interventii directe in vederea incetinirii sau stoparii acestor procese de
degradare. Pentru stabilirea unui diagnostic corect al starii de conservare in care se afla
aceste biserici precum si picturile murale ce le decoreaza, trebuie puse in legatura cauzele
cu degradarile care la provoaca, iar investigatiile de specialitate efectuate de catre o echipa
pluridisciplinara sunt obligatorii. Totodata, cunoasterea diverselor forme de degradare
proprii picturilor murale realizate in tehnica affresco poate duce la o reevaluare a imaginii
artistice sub aspect estetic, mai ales din viziunea unui specialist. Pentru a putea deosebi
calitatea originala a picturilor murale de imaginea lor aparenta, pe langa criteriile personale
de evaluare estetica, un bun restaurator trebuie sd cunoascd unele particularitati ale
formelor de degradare. Analiza estetica a picturilor murale se va realiza tinand cont si de

recunoasterea diverselor forme de degradare ce se produc odata cu trecerea timpului.

Prin studierea in situ a monumentelor din regiunea Hunedoara, monumente
decorate cu picturi murale executate in decursul secolelor XIV-XV, au fost identificate atat
la exterior cat si la interior, o mare varietate de aspecte ce privesc fenomenele de
degradare. Modificarile estetice evidente pe aceste picturi murale se datoreaza partial unor
cauze naturale, fizice sau chimice, metodologiei de realizare si materialelor utilizate si, in
sfarsit, cu tot mai multa insistentd, actiunii omului, fie prin producerea tot mai crescuta si
diferentiata de poluanti atmosferici, fie prin intermediul interventiilor directe asupra
operei, sau, pur si simplu datoritd neglijentei si indiferentei fatd de propriul patrimoniul.
Cauzele care influenteaza starea de conservare a picturilor murale vin dinspre interior, prin
preluarea degradarilor de la nivelul structurii de zidarie sau sub influenta degradarilor
elementelor de arhitectura, si dinspre exterior prin actiuni ale factorului antropic,

dezvoltarea vegetatiei, influenta microclimatului.
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Cazuistica prezentatda se bazeaza pe experienta proprie dobandita de-a lungul
timpului, in domeniul conservarii-restaurarii picturilor si decoratiilor murale, cu referire

strictd in aceasta lucrare la bisericile cu picturi murale affresco din judetul Hunedoara.

Ultimul capitol al lucrarii abordeaza procesul de conservare in recuperarea iStorico-

estetica a picturilor murale biserici, punandu-se accentul pe conservarea preventiva.

O problema fundamentalad de terminologie cu care ne confruntdm este lipsa unui
consens asupra definitiei generice a conservarii, fiecare aducand propriile sale definitii
insotite desigur de o suitd de contradictii. Restaurarea are scopul de a face lizibile si de a
pune in valoare picturile murale. Actiunea sa este directa si se aplica intotdeauna asupra
unui obiect singular. Obiectul tratat prin restaurare nu este in pericol si s-ar putea lipsi de
aceasta interventie fara riscul de a disparea. Pe de altd parte, conservarea are ca obiectiv
prelungirea duratei de viatd a bunurilor culturale. Se poate actiona asupra unui obiect,
asupra unui ansamblu de obiecte (actiune directd), sau asupra mediului inconjurator al unui
obiect sau al unei colectii (actiune indirectd). Contrar restaurarii, interventia de conservare
este determinatd de existenta reala sau probabild a unei daune. Conservarea este o actiune

obligatorie Intrucat dauna este in curs de producere sau este pe cale sa se produca.

Deoarece abordari ale cercetarii materialelor constitutive asociate cu executia
tehnica propriu-zisd, starea de conservare precum si responsabilitatea conservarii acestor
monumente, au constituit mai rar tema unui studiu mai amplu, am considerat necesara
realizarea cercetarii de fata care sa includa majoritatea aspectelor ce configureaza existenta
si transmiterea ca valoare artistici a vechilor bisericilor de piatra din Transilvania,
regiunea Hunedoara. De obicei documentatiile tehnice de conservare si restaurare care se
realizeaza inainte si pe parcursul desfasurdrii interventiilor, au un circuit restrans, fiind
destinate specialistilor din domeniu, si doar parti ale procesului restaurarii ajung spre
accesul publicului larg. Acest aspect m-a determinat si motivat pentru a lansa un astfel de
tip de lucrare, cu scopul de a prezenta in detaliu ceea ce constituie structura picturilor

murale, de la materiale si metodologia de realizare pana la starea actuald de conservare.
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